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OMUL DIN UMBRA

yJAratati-mi un actor care alearga in fiecare dimineata 10 kilometri ca
sa fie gata in orice clipa, daca-1 cheama un regizor. “Pe vremea cand nu erau
cascadori, in Buftea faceam tot”.

Roxana Pand: O introducere mai buna nici nu se putea gasi pentru
discutia cu Papil Panduru. Peste 40 de roluri secundare sau episodice in
film, aproape 60 in teatrele din provincie si din Bucuresti. In Trandafirul
Galben, interpretul lui Martolea.

Papil Panduru: De fapt, primul rol principal intr-un film.

R.P. Cine e Martolea?

P.P: Un negativ care netezeste calea pozitivilor, a izbandirii. E omul din
umbra care foloseste tot felul de tertipuri, impusca in dreapta si stanga; de
cate ori il vezi, sti ca se pregateste ceva tulbure. E spatele tare al Agathei,
fara de care ea nu face nici o miscare. Un rol de actiune, un tip hidos prin
ceea ce face, dar cand te gandesti ca la vremea aceea nu se obtinea nimic
fara astfel de procedee... Individul trece prin fel de fel de peripetii pe muchie
de cutit.

De obicei, actorii care trec prin roluri de risc sunt dublati. Eu imi fac
singur cascadele. La un moment dat trebuia sa atacam in film un postalion.
Ca sa iesi din padure pe un armasar de curse (de la clubul Steaua), s-o iei
drept spre postalion prin foc, avand in jur cascadori care nu se joaca, sa sari
un sant lat de 4 metri si sa ajungi postalionul din mers, trebuie sa sti ce
inseamna valoarea unei fractiuni de secunda, cand te joci cu moartea. Ca
actor, nu intri de bunavoie in Iad.

La Braila, filmam pe un vas. Se stabilise un cascador care trebuia sa
coboare pe ancora, sa ia barca de langa vas si sa ajunga cu ea la mal. Stiam
ca apa te trage sub vas si ca impotriva curentului nu pot merge decat
oamenii obisnuiti cu apa. I-am propus regizorului Doru Nastase sa-mi fac
singur manevra. N-a fost de acord. In timp ce aranjau luminile, am luat
barca, am adus-o langa ancora (exact ce nu se izbutise la repetitie), am
legat-o, am urcat pe ancora din nou si am dus cu bine barca la mal.
“Extraordinar!”, a strigat regizorul. “De ce n-am filmat? Mai poti sa faci
odata?”. Din seara aceea Doru Nastase a capatat incredere in mine si nu
m-a mai dublat.

Noi, actorii, avem zilnic atatea intamplari, incat, daca am tine un
jurnal, ati vedea ca intamplarile nefilmate sunt de multe ori mai interesante
decat filmarea propriu-zisa.



Sunt si intamplari dramatice, cum a fost un accident intr-un defileu
stancos, unde cai si calareti s-au ales cu oase rupte si de unde am scapat ca
prin minune.

Am trecut prin multe in teatru si film. Langa mine s-au format colegii
mei, care au devenit vedete, in timp ce eu “le duceam tava”. Dar nu-mi pare
rau. Ma vedeam, nu ma vedeam, eu mi-am jucat intotdeauna momentul cu
credinta. Am jucat s$i muncitori, si tarani, si daci ..., roluri mai mult de
actiune, mai mult pe cal (am copilarit la tara. Tata avea cai).

Primul rol mai consistent a fost in Pruncul, Petrolul si Ardelenii, rol
pe care l-a creat anume Dan Pita pe parcursul filmarilor.

R.P. Acum, dupa primul rol principal in Trandafirul Galben, ati mai
accepta un rol episodic?

P.P. Oricand. Cu tot sufletul. Chiar daca o secunda apar in film, joc ca
si cand as fi eroul principal. Pentru mine important e ca momentul pe care il
fac, sa-1 fac adevarat”s.

 Roxana Pana, Omul din umbrd, in “Cinema”, An XX, nr. 1 (229), Bucuresti, 1982, p. 5.
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FILM

In debutul capitolului filmografic, care va incepe cu cel de-al II-lea film
istoric al sau, Dacii (primul fusese Cosmin, Fiul Zimbrului, dar cu o
lansare mult dupa perioada filmarilor), acesta fiind si primul film istoric si de
lung metraj realizat de Sergiu Nicolaescu, se cuvine a fi amintitd o marturie
despre unul din momentele cand Dacii se afla in faza turnarilor. Ea este cu
atat mai necesara, astdzi - cand cunoscutul regizor de film este atat de
contestat -, pentru ca vine din partea unui regizor de teatru, noi, cititorii,
avand posibilitatea sa comparam si sa constatam diferenta dintre lucrul cu
actorul pe scena si lucrul cu actorul in platou, mai ales in conditiile pe care
le presupune un film istoric.

Marturia confirma (indirect) calitatea de mare om de film a lui Sergiu
Nicolaescu si apartine altui regizor sub directia caruia maestrul Papil
Panduru a lucrat: Valeriu Moisescu.

“In 1965, Eugen Mandric, directorul general al SCB, declara in revista
,Cinema” ca : ,anul acesta vor incepe sa lucreze in studioul nostru, mai intai
invatand si apoi realizand filme, Valeriu Moisescu si David Esrig”.

Aceasta noua experienta ma fascina, dar n-am indraznit sa ma apropii
de film fara o pregatire prealabila, Asa ca, la sugestia lui Eugen Mandric, am
fost de acord sa fac asistenta de regie la un film pe care-l realiza Sergiu
Nicolaescu, o superproductie inspiratd din istoria nationald. Mandric era
convins ca-l pot ajuta pe regizor intr-un domeniu in care acesta se simtea,
pe buna dreptate, mai putin pregatit: lucrul cu actorul. Dar, dupa cateva
zile, am refuzat sa mai particip la filmari, explicandu-i ulterior directorului
Mandric ca prezenta mea “pe campul de luptd” nu-si are rostul, eu fiind
obisnuit sa lucrez cu actori, in timp ce acolo se lucra in principal cu cai. Se
pare ca l-am convins, caci m-a redirectionat catre Lucian Bratu, care urma
sa intre in productie cu Un Film cu o Fata Fermecatoare™.

1. DACII (1967)

Pelicula este prima superproductie romaneasca, implicate fiind
Studioul Cinematografic Bucuresti si Studioul Franco-London Film, aflat
sub conducerea lui Henry Deutschmeister.

* Valeriu Moisescu, Persistenta memoriei, Fundatia Culturala ,Camil Petrescu”, Bucuresti,
2007, p. 109.
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Distributia, care, intre primele nume, a cuprins pe Amza Pellea, Pierre
Brice, Georges Marchal, are si o protagonista: Marie José Nat, interpreta
rolului Medei, fiica lui Decebal, regele dacilor.

Pe coperta numarului din luna iulie 1966, al revistei “Cinema”, o
regasim In costumatia de film. In plan secund, Papil Panduru, in rol de
nobil dac (sef de trib, asa cum e consemnat pe una dintre fotografiile ramase
de la probe).

Mai jos, interviul acordat revistei de catre cunoscuta actrita:
“-V-a fost greu sa va acomodati?

-Deloc. Sunt fiica de militar si apoi am scoala severa a teatrului. Cred
ca un actor de teatru are toate sansele sa devind un actor de cinema.
Contrariul, nu e sigur.

-Ce roluri preferati?

-Aproape toate. Imi place ca oamenii sd recunoasca in mine pe unul
de-al lor, pieptanata si imbracata ca ei, cu o viatd normald de muncé, cu
prieteni siguri, cu, din cand in cand, distractiile care sunt ale tuturor.

-O ultima intrebare: despre Sergiu si Dacii?

-Pe Serge l-am cunoscut la Paris. Mi s-a parut plin de poezie si, in
acelasi timp, sigur de sine. Mi-a inspirat incredere. Si ma intereseaza filmul
lui despre daci. Imi plac oamenii acestia de caracter, plini de forta morala si
fizica. Imi place Meda. Rolul meu - fiica lui Decebal: o fatd sensibild, o
personalitate puternica sub o aparenta foarte gingasa, un personaj, de fapt,
foarte modern, cu toate ca a trait acum 2000 de ani. Si costumele sunt
foarte frumoase. Dacii m-au facut sa descopar farmecul filmului de epoca”.

Sergiu Nicolaescu insusi vorbea, “Iintr-o pauza, despre dinamismul
filmului, despre scenele de lupta, despre ritmul si miscarea in cadru. Vorbea
pasionat, cu sinceritate, netemandu-se de interpretarea ce se poate da unei
declaratii de tipul: imi place cum iese filmul. Asa cum ii place echipa si
armata de luptatori, care il asculta ca pe un adevarat comandant, asa cum ii
place sa fie si sa-i simta pe toti in jurul lui. Pe nerv, in tensiune, permanent
in tensiune”°.

Ca unul care a asigurat consultanta de specialitate a filmului (alaturi
de fiul sau, Hadrian), cunoscutul istoric al timpului, Constantin Daicoviciu a
raspuns intrebarilor interviului luat de catre (tanarul pe atunci) Romulus

Rusan. Mai jos, una dintre ele, care intereseaza in mod explicit filmul. Si
raspunsul sau.

5 Eva Sarbu, Rodica Lipatti, Alexandru Racoviceznu, Panoramic peste platouri, in ,Cinema?”,
An IV, nr. 9 (45), Bucuresti, 1966, p. 7.
6 Ibidem, p. 12.



“R.R: Va refereati, in observatiile facute mai inainte la filmul istoric si
la productiile romanesti de gen?

C.D: Desi facute cu grija pentru un continut educativ mai pronuntat,
in general, bunele noastre filme pastreaza si unele din cusururile aratate
mai sus. As insista asupra unor cusururi particulare, care s-ar rezuma tot la
departarea de adevar din motive de fals patriotism, dar si din pricina unor
dorinte de a capta interesul publicului prin orice mijloace ieftine, decoratii
neconforme, atitudini exagerate, lipsite de perceperea profunda a
fenomenului. Sa dau un exemplu, referindu-ma la unul din cele mai bune
filme romanesti: Dacii.

Detagarea fata de moarte, dispretul trecerii de la viata pamanteasca in
lumea lui Zamolxe ii facea pe daci, stim cu totii, sa suporte aceasta durere
omeneasca cu o filozofica resemnare, manifestata prin zambete si chiar
ilaritate. In locul acestei adanci, intelepte comportari, Decebal era pus pe
ecran sa rada de moarte cu un hohot nebun, lucru in intregime fals pentru
oricine stie cate ceva despre geto-daci ;... vorbesc precum niste intelectuali,
dar mananca |[precum] niste salbatici; ...detaliu marunt: pe mesele
romanilor abunda bananele, lucru imposibil in conditiile de viteza ale acelui
timp.

De aceea, repet, nu e suficient talentul inventiv. Se impune in plus
acordarea faptelor filmice cu autenticitatea materiala si spirituala a vremii”

= 2T T R s ot

Incepand cu remarca de “fals patriotism™, prin “depariar
adevar”®, trebuie spus din capul locului ca cine l-a c pe Sergm
Nicolaescu isi poate da bine seama ca n-a fost niciodata fals patriof, izr un
intelectual de calibrul lui Daicoviciu putea sa intrevada acest lucru inca de
la inceputurile activitatii lui cinematografice (a lui Nicolaescu). Apoi, si €l, st
Titus Popovici au fost varfuri ale generatiei lor. Manualul de liceu dupa care
se invata istorie in anii in care l-au facut ei - pana la reforma invatamantului
din 1948 - e de presupus a fi fost cel semnat Scarlat Lambrino, Gheorghe

Lazar, Virgiliu P. Arbore, la care se mai adauga si lecturile particulare.

Sesizand, probabil, nemultumirea istoricului si incercand sa-i
demonteze critica, scenaristul Titus Popovici avea sa precizeze in ajunul
lznsarii altui mare film istoric romanesc (dacd nu cel mai mare), Mihai
Viteazul, remarca valabila insa si pentru filmul Dacii: “Departarea de la
document n-am facut-o decat pentru salvgardarea esentei si a semnificatiilor
durabile. Dar as vrea sa introduc in discutie o idee noua. Sunt preocupat in
altimele mele scenarii indeosebi de raportul intre individ si politica. Poate ca

Romulus Rusan, Iubiti filmul domnule Daicoviciu? Sunteti printre contemporanii sdi, in
.Cinema”, An VII, nr. 11 (95), Bucuresti, 1970, p. 7.

bidem.

bidem.
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tendintele filmului contemporan mi-au sadit aceastd idee. Oricum, filmul
politic obliga esteticeste la sinteza”10,

Despre critica limbajului - intelectual -, aflat la antipodul manierelor
lipsite de eleganta din timpul mesei, se poate spune ca este o malitie. In
discutii sunt angajate, totusi, capeteniile si insusi regele - deci elita -, iar
limbajul e mai degraba unul care sa puna in acord nevoia de intelegere a
spectatorului cu o exprimare in care intalnim nu putine elemente arhaice si
nu unul intelectual.

Daca pe mesele romanilor autorii filmului au crezut ca trebuie sa se
afle si banane, inseamna ca simtul de observatie al spectatorilor este
insuficient dezvoltat. Cu toata stradania, nu sunt de descoperit (aici, ar mai
fi de adaugat ca pelicula a fost restaurata. E posibil ca afirmatia profesorului
sa fie corectd in masura in care regizorul ar fi intervenit, eliminand
respectivele secvente. Lucru greu de precizat, intrucat Nicolaescu, dupa
momentul 1989, nu si-a amputat filmele).

Propria-i perspectiva stiintifica il obligd pe specialist sa fie consecvent
cu el insusi, dar la “talentul inventiv”!! - pe care istoricul l-a sesizat -, ar mai
fi de addugat ca documentarea autorilor a fost cat se poate de riguroasa.
Sergiu Nicolaescu s-a deplasat personal la Roma (a studiat segmente dintr-o
copie a Columnei. A desenat schite cu etape ale razboaielor daco-romane).
La acel moment, realizarea artistica a echipei condusa de cineast a fost cel
mai bun rezultat care se putea obtine.

Ramane la urma cea mai aspra critici adusa filmului si cea mai
importanta: “Decebal era pus pe ecran si radd de moarte cu un hohot
nebun, lucru in intregime fals pentru oricine stie cate ceva despre
geto-daci”!2. “Adancii si inteleptei comportari”13 (de lipsa careia istoricul face
clamoare), dar pe care regele dac o afiseaza tot timpul, ii este intercalat acel
moment cinematografic in care Decebal, fortand mana destinului, cere
ploaia, ca semn ca marele zeu l-a ascultat.

Aceasta este exceptia, nu regula de comportament a personajului
interpretat de Amza Pellea.

Exista un filon autentic in felul in care cineastul a imaginat si realizat
momentul respectiv. De la el a plecat si Cosbuc atunci cand avea sa scrie:
“lar a tacea, si lasii stiu/ Toti mortii tac, dar cine-i viu/ Sa rada. Bunii rad si
cad/ Sa radem, dar, viteaz rasad/ Sa fie un hohotit si-un chiu/ Din ceruri
pana-n iad”. Ca semn ca dacii radeau de moarte si nu se temeau de ea.

Discutia este foarte sensibila pentru ca tine de comportamentul uman
in fata mortii, de felul cum fiecare e pregatit sa o primeasca, iar Sergiu
Nicolaescu a dovedit in toate imprejurarile ca nu se teme in fata ei. Din acest

10 Titus Popovici, Mihai Viteazul, acest personaj fascinant. Adevdruri de esentd., in
,2Contemporanul”, nr. 6 (1265), Bucuresti, 5 februarie 1971, p. 5.

" Romulus Rusan, lc.

12 Jbidem.

13 Jbidem.
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punct de vedere el are un ascendent asupra profesorului, ceea ce il
indreptateste ca el sa fie primul credibil.

A nu se confunda nebunia sublima cu acte iresponsabile ca urmare a
nebuniei!

In scara de valori curajul - mai ales cel dovedit in fata mortii - lasa cu
mult in urma acele manifestari care-i fac pe unii sa respinga sacrificiul de
sine, incapabili fiind de curaj in fata marilor incercari.

Nu intamplator, Bolintineanu, prin vocea lui Mihai Viteazul, a spus si
scris: Cei ce rabda jugul/ Si-a trai mai vor/ Merita sa-1 poarte/ Spre rusinea
lor, in Ultima noapte a lui Mihai!

In aceasta cheie trebuie judecate nu numai secventele respective, ci si
intregul film.

Dupa afinitatile politice, care functie de moment au fost intotdeauna
altele, despre academicianul Constantin Daicoviciu nu se poate spune ca a
fost animat de vreun mare curaj in apararea vreuneia dintre ele. “Prea era
obisnuit sa fie in bune raporturi cu detinatorii puterii”!4, dupa cum preciza
profesorul Florin Constantiniu, evocand un anumit context.

insa primul care a avut premiera. Distributia fusese facuta d ] ergiu
Nicolaescu avea sa-1 intadlneasca. Are insa aparitii In secvenisle jalon ae
peliculei: intrecerea tinerilor; marele sfat al dacilor, care hotira pacea sau
razboiul; ospatul. Similar cu cel pe care Dromicheie l-a dat in cimsi=s
invinsului sau, regele Lisimah; ritualul solemn al sacrificiulul de pe paton
muntilor Bucegi; atacurile pedestre din trecatorile muntilor, capiurares
generalului Severus si ciocnirea finala dintre cele doua armate.

Intercalat, mai apare intr-o secventa: aceea In care, la Inceputul
caderii ploii, se ridica de jos cu un larg gest de cuprindere a cerului cu
mainile. Ca semn al multumirii cd Zamolxe - zeul cel mare - a primit
sacrificiul lui Cotiso (Alexandru Herescu).

Dacii este filmul care da interpretilor alt statut, marcand trecerea de
la actorul de cafenea, la cel care mergea ,de pe scandura scenei, pe platouri,
direct intre copitele cailor”, cum spune insusi maestrul.

Tot el aduce in filmul de actiune romanesc de mare angajament
tandemul Mircea Albulescu-Papil Panduru.

,Cautand cu pasiune si moderna curiozitate sa fixeze in imagini
cinematografice inceputurile istoriei lor nationale, roméanii au ajuns sa
corecteze conceptul de superproductie, redimensionandu-1, apropiindu-1 de

4 Florin Constantiniu, De la Rdutu si Roller, la Musat si Ardeleanu, Ed. Enciclopedica,
Bucuresti, 2007, p. 357.
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